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ÀÊÑÈÎËÎÃÈ×ÅÑÊÈÉ ÝÊÑÏÅÐÈÌÅÍÒ
Â ÐÓÑÑÊÎÉ «ÍÎÂÎÉ ÄÐÀÌÅ» ÐÓÁÅÆÀ ÕÕ–XXI ÂÅÊÎÂ

Èññëåäîâàíèå ïîñâÿùåíî ïðîáëåìå íðàâñòâåííîãî âûáîðà
â ðóññêîé «íîâîé äðàìå» ðóáåæà ÕÕ–XXI âåêîâ. Ñåãîäíÿ
ðóññêàÿ «íîâàÿ äðàìà» âîñïðèíèìàåòñÿ êàê àêñèîëîãè÷åñêèé
ýêñïåðèìåíò, ïîñêîëüêó, âïèòàâ îñíîâíûå ïîñòóëàòû «òåàòðà
æåñòîêîñòè» Àíòîíåíà Àðòî, îíà øîêèðóåò è òðàâìèðóåò ÷è-
òàòåëÿ / çðèòåëÿ. Íåàäåêâàòíûå, ìàðãèíàëüíûå ãåðîè «íîâîé
äðàìû» – ñòðàäàþùèå, àãðåññèâíûå, íàõîäÿùèåñÿ «íà ãðàíè» –
ñëîâíî ïîñòîÿííî òåñòèðóþòñÿ íà ÷åëîâå÷åñêóþ ñîñòîÿòåëü-
íîñòü. Òàêèì îáðàçîì, ïðîáëåìà ðåïðåçåíòàöèè íðàâñòâåí-
íûõ öåííîñòåé ñòàíîâèòñÿ êëþ÷åâîé â ñîâðåìåííîé äðàìà-
òóðãèè. Òåêñòû ïðåäñòàâèòåëåé «íîâîé äðàìû» ÿâëÿþòñÿ ïåð-
ôîðìàòèâíûìè, íå îòðàæàþùèìè ñóùåñòâóþùóþ, à ìîäåëè-
ðóþùèìè íîâóþ ðåàëüíîñòü, â êîòîðîé ãåðîÿì ïðåäñòîèò ñäå-
ëàòü âûáîð ìåæäó æåñòîêîñòüþ è ìèëîñåðäèåì, íåíàâèñòüþ
è ëþáîâüþ, ëîæüþ è èñòèíîé, ïîðàáîùåíèåì è ñâîáîäîé.

Êëþ÷åâûå ñëîâà: íîâàÿ äðàìà, òåàòð æåñòîêîñòè, àêñèîëî-
ãèÿ, ïåðôîðìàíñ, äèñêóðñ.

Â íàñòîÿùåå âðåìÿ «íîâàÿ äðàìà» ÿâëÿåòñÿ îáúåêòîì ïîñëåäîâàòåëüíîãî îñìûñëå-
íèÿ îòå÷åñòâåííûì ëèòåðàòóðîâåäåíèåì. «Íîâàÿ äðàìà» îáëàäàåò õàðàêòåðíîé äëÿ íåå
äèñêóðñèâíîñòüþ: íîâûì òèïîì ãåðîÿ, ôàíòàñìàãîðè÷íîñòüþ, àâòîäåêîíñòðóêöèåé,
ýñõàòîëîãè÷íîñòüþ, èãðîâûìè ýëåìåíòàìè. Â òåêñòàõ, êàê ïðàâèëî, ñêîíöåíòðèðîâà-
íî ïðåä÷óâñòâèå òðåâîãè è ñêðûòîé óãðîçû. Ïðèáëèæåíèå íàäâèãàþùåéñÿ êàòàñòðî-
ôû ñîçäàåò ýôôåêò íåïðåêðàùàþùåãîñÿ êîøìàðà, à ïñèõîëîãè÷åñêèå òðàâìû ãåðîåâ
ÿâëåíû òîëüêî êàê ýïèçîäû, íåáîëüøèå ôðàãìåíòû òðàãè÷åñêîé êàðòèíû ìèðà.
Íà ìåñòî ãåðîÿ ïðèõîäèò íåãåðîé, èëè àíòèãåðîé, è âîçíèêàåò ãàëåðåÿ ñìóòíûõ ïåð-
ñîíàæåé: ðàñòåðÿííûå ïîäðîñòêè â äðàìàõ Â. Ñèãàðåâà è À. Áîãà÷åâîé; èäåéíûå ïàðà-
íîèêè â ïüåñàõ Þ. Êëàâäèåâà è È. Âûðûïàåâà; ñ÷àñòëèâûå æåðòâû â ìåëîäðàìàõ Å.
Èñàåâîé; ãðîòåñêíûå íåóäà÷íèêè â òðàãèêîìåäèÿõ Î. Áîãàåâà.

Òàêèì îáðàçîì, ïðîâîêàòèâíàÿ è ýïàòàæíàÿ íîâåéøàÿ äðàìàòóðãèÿ âîïëîùàåò áåñ-
êîíå÷íûé êîøìàð ïîâñåäíåâíîñòè, îáíàæàþùèé òðàãè÷åñêóþ ðåàëüíîñòü, à ïðèåìû
«òåàòðà æåñòîêîñòè» Àíòîíåíà Àðòî è àáñóðäèñòñêèå òåíäåíöèè ñîçäàþò â íîâåéøåé
äðàìàòóðãèè ñïåöèôè÷åñêîå õóäîæåñòâåííîå ïðîñòðàíñòâî.

Íà ðóáåæå ÕÕ–XXI âåêîâ èäåè À. Àðòî âîïëîùàþòñÿ â «íîâîé äðàìå», ÷òî ñâèäå-
òåëüñòâóåò î íàñòóïëåíèè òðåòüåãî ïåðèîäà ðàñöâåòà «òåàòðà æåñòîêîñòè»: «Åäèíñòâåí-
íîå, ÷òî ðåàëüíî âîçäåéñòâóåò íà ÷åëîâåêà, – ýòî æåñòîêîñòü. Òåàòð äîëæåí áûòü
îáíîâëåí èìåííî áëàãîäàðÿ ýòîé èäåå» [1, ñ. 92]. Òåîðèÿ À. Àðòî ñòðîèòñÿ íà øîêîâîé
òåðàïèè, íåîáõîäèìîé äëÿ ïðîáóæäåíèÿ ïîäñîçíàíèÿ. Â òåàòðå òàêîãî ðîäà çðèòåëü,
êàê ïðàâèëî, âîâëåêàëñÿ â äåéñòâèå, ñòàíîâèëñÿ åãî ñîó÷àñòíèêîì: «Èìåííî äëÿ òîãî
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÷òîáû îâëàäåòü âîñïðèèì÷èâîñòüþ çðèòåëÿ ñî âñåõ ñòîðîí, ìû è çàäóìàëè ñîçäàòü
ñïåêòàêëü, âðàùàþùèéñÿ âîêðóã ïóáëèêè, – ñïåêòàêëü, êîòîðûé áîëüøå íå ïðåâðà-
ùàë áû ñöåíó è çðèòåëüíûé çàë â äâà çàìêíóòûõ, îòãîðîæåííûõ äðóã îò äðóãà ìèðà,
ëèøåííûõ âñÿêîé âîçìîæíîñòè ñîîáùàòüñÿ, íî ðàñïðîñòðàíÿë áû ñâîè âèçóàëüíûå è
çâóêîâûå ýôôåêòû íà âñþ ìàññó çðèòåëåé» [1, ñ. 93].

Ñîâðåìåííàÿ äðàìàòóðãèÿ îùóùàåò íà ñåáå âëèÿíèå øîêèðóþùåé ýñòåòèêè ñîâðå-
ìåííîãî àíãëèéñêîãî «In-Yer-Face» Theatre è, ñëåäóÿ õóäîæåñòâåííûì óñòàíîâêàì
À. Àðòî, óíè÷òîæàåò àòìîñôåðó áóðæóàçíîé áåçìÿòåæíîñòè ïîñðåäñòâîì èçîáðàæåíèÿ
æåñòîêîñòè â ñëîæèâøåéñÿ êàðòèíå ìèðà: «Òåàòð “In-Yer-Face” – ýòî øîêèðóþùàÿ
òåðàïèÿ, öåëü êîòîðîé âûâåñòè çðèòåëÿ èç ðàâíîâåñèÿ» [2, ñ. 37]. Ïî ìûñëè Ì. Ëèïî-
âåöêîãî, «íàñèëèå âñåãäà îñòàåòñÿ â ýòîì òåàòðå ýêñöåññîì – îíî ðàçðûâàåò ïðîöåññ
“íîðìàëüíîé” êîììóíèêàöèè, ïîêàçûâàÿ ôèêòèâíîñòü èëè ïîëíóþ íåâîçìîæíîñòü
“íîðìû”» [3, ñ. 248]. Îäíàêî èìåííî áûòîâîé õàðàêòåð íàñèëèÿ â òåêñòàõ ðîññèéñêèõ
äðàìàòóðãîâ îáóñëîâëèâàåò îñîáóþ ñïåöèôèêó ðóññêîé «íîâîé äðàìû». Íàñèëèå â
ýòèõ ïüåñàõ ñòàíîâèòñÿ íîðìîé è âîñïðèíèìàåòñÿ «êàê ôîðìà êîììóíèêàöèè,
íå çàìå÷àåìàÿ ãåðîÿìè è çðèòåëÿìè» [3, ñ. 248]. Ó èçíà÷àëüíî íåáëàãîïîëó÷íûõ è
÷óâñòâèòåëüíûõ ê âíóòðåííåé áîëè ãåðîåâ ñëîâíî îòñóòñòâóåò âíóòðåííèé çàêîí ñà-
ìîñîõðàíåíèÿ. Òàêèì îáðàçîì, â ïüåñàõ ñîâðåìåííûõ äðàìàòóðãîâ âîçíèêàåò ñâîé-
ñòâåííûé àáñóðäèñòñêîé ýñòåòèêå «îñîáûé, íåñîîáðàçíûé ìèð ëþäåé, îò÷óæäåííûõ
äðóã îò äðóãà» [4, c. 126].

Òàê, öåëü ãåðîèíè ïüåñû Àííû Áîãà÷åâîé «Ó÷èòüñÿ, ó÷èòüñÿ è ó÷èòüñÿ…» – âû-
ïóñêíîé áàë, òàê êàê, áóäó÷è âûïóñêíèöåé, îíà ïîïàäàåò â áîëüíèöó, ãäå óìèðàåò åå
ðåáåíîê. Íî â ýòîì Íàòàøà äî êîíöà íå óâåðåíà, ïîñêîëüêó ìåðòâîãî ðåáåíêà îíà òàê
è íå âèäåëà. Êàæäûé ðàç, ïðèõîäÿ â íîâóþ øêîëó, îíà ñëîâíî ïðîæèâàåò ñëåäóþùèé
âèòîê æèçíè. Íàòàøà íå îòêàçûâàåòñÿ îò áóäóùåãî, íî íå ïðåäñòàâëÿåò ñåáå åãî âíå
øêîëüíûõ ñòåí: «Í à ò à ø à. Íåò! Íåò! Íåâûïîëíèìîå! Íåâûïîëíèìîå ýòî âñå! Âñå!
ß çíàþ, ÷óâñòâóþ! Íå íàäî è çàãàäûâàòü. Íå íàäî è õîòåòü! Íå ñáóäåòñÿ, íå ñáóäåòñÿ,
íå ñáóäåòñÿ íè÷åãî. Ïîçäíî óæå. Íå íàäî. Íåëüçÿ. Âñå» [5, c. 150–151]. Îñíîâíîå åå
êà÷åñòâî – ýòî ñòðåìëåíèå ê îñìûñëåííîìó ñîïðîòèâëåíèþ, áóíò ïðîòèâ ôàòàëüíûõ
çàêîíîâ ñóäüáû. Ìèñòè÷åñêèé óæàñ ïåðåä æèçíüþ, ñóåâåðíîå ñòðåìëåíèå ñëåäîâàòü
ñâîåé ïàòîëîãè÷åñêîé èäåå – íå òîëüêî ðåçóëüòàò ïîñòòðàâìàòè÷åñêîãî ñèíäðîìà, íî
è ñïîíòàííîå ñîïðîòèâëåíèå ÷óæîé âîëå.

Â ïüåñå Þëèè Ìàêñèìîâîé «Ðóññêàÿ ðóëåòêà» ãåðîèíÿ ïî èìåíè Àðèíà ïîäâåðãà-
åòñÿ æåñòîêîìó èñïûòàíèþ. Åé ïðåäëîæåí âûáîð: íàñèëèå èëè èãðà â ðóññêóþ ðóëåò-
êó. Óöåëåâ, îíà âïåðâûå çàäàåò ñåáå âîïðîñ î áóäóùåì. Àðèíà èíñòèíêòèâíî ÷óâñòâó-
åò, ÷òî ïîñëå ïåðåæèòîãî åå ñóäüáà äîëæíà èçìåíèòüñÿ. Ñòðàøíàÿ äîðîãà èç öûãàí-
ñêîãî ïîñåëêà èäåíòèôèöèðóåòñÿ â ñîçíàíèè Àðèíû ñ áåñêîíå÷íîé äîðîãîé â íèêóäà:
«Êîãäà ñ òîáîþ â ðóññêèå ðóëåòêè èãðàþò, òû áåæèøü âîò òàê âîò, òû íå ïîíèìàåøü,
÷òî ñ òîáîé ïðîèñõîäèò. Òû ïîíèìàåøü òîëüêî, ÷òî ó òåáÿ æèçíü – âîò – çàêîí÷è-
ëàñü» [6, ñ. 317]. Àðèíà, êàê è Íàòàëüÿ, äâèæåòñÿ ïî êðóãó, ñíîâà è ñíîâà ïðîáåãàÿ
ñâîþ áåñêîíå÷íóþ äîðîãó, íî ïî-ïðåæíåìó áåæèò îò ÷åãî-òî, à íå ê ÷åìó-òî.

Ãåðîèíÿ ïüåñû Ãóëüíàðû Àõìåòçÿíîâîé «Âå÷íàÿ èëëþçèÿ» íåíàâèäèò ìèð çà åãî
æåñòîêîñòü. Îíà ñòðàäàåò îò ñîáñòâåííîãî áåññèëèÿ è îò íåîáõîäèìîñòè ïðèíèìàòü
ïðàâèëà æèçíè, íàâÿçàííûå ñîöèóìîì. Ðàçîðâàòü ïîðî÷íûé êðóã åé íå óäàåòñÿ, âû-
õîäà íåò, è áåã ïî êðóãó ïðîäîëæàåòñÿ. Òàêèì îáðàçîì, ïîêèíóòü ìàðãèíàëüíîå ïðî-
ñòðàíñòâî è ïåðåñòàòü áûòü àóòñàéäåðîì îêàçûâàåòñÿ ïðàêòè÷åñêè íåâîçìîæíî. Îäíà-
êî Ëèëÿ ïîãðóæàåòñÿ â ïðîñòðàíñòâî ìå÷òû è ñóùåñòâóåò ñëîâíî â èíîì èçìåðåíèè,
à ñïàñèòåëüíàÿ èëëþçèÿ ñòàíîâèòñÿ äëÿ ãåðîèíè ðåàëüíåå «æèâîé æèçíè»: «Áîëüøîé
òåàòð. Ñöåíà. Ïîëóìðàê. Ïðîæåêòîð âûñâå÷èâàåò ÿðêèì ñâåòîì òàíöóþùóþ ïàðó íà
ñöåíå. Ýòî Ëèëÿ, à åå ïàðòíåð – ìîëîäîé ÷åëîâåê. Îíè êðóæàòñÿ â òàíöå, âñå ìåäëåí-
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íåé, ìåäëåííåé è íàêîíåö îñòàíàâëèâàþòñÿ. Ñî âñåõ ñòîðîí ñëûøíû êðèêè “Áðàâî!
Áðàâî!” Âçðûâ àïëîäèñìåíòîâ» [7, ñ. 56–57]. Íî èëëþçèÿ, ìåæäó òåì, îïàñíà è
ðàçðóøèòåëüíà, ïîñêîëüêó äåéñòâèòåëüíîñòü, â êîòîðóþ Ëèëÿ âûíóæäåíà âîçâðà-
ùàòüñÿ, ïðåäñòàâëÿåòñÿ åé åùå áîëåå æåñòîêîé, è îíà óæå íå ñïîñîáíà àäåêâàòíî åé
ïðîòèâîñòîÿòü.

Ãåðîé ïüåñû Âàñèëèÿ Ñèãàðåâà («Ïëàñòèëèí») – íåïðèêàÿííûé, íåñ÷àñòíûé ïîä-
ðîñòîê, òåðçàåìûé ñâîèìè âíóòðåííèìè äåìîíàìè, – ïîäâåðãàåòñÿ ïîñòîÿííûì óíèæå-
íèÿì, íðàâñòâåííîìó è ôèçè÷åñêîìó íàñèëèþ: «Ñèãàðåâó â ýòîé ïüåñå óäàëîñü
âåñüìà îðãàíè÷íî ñîâìåñòèòü äâà ìàñøòàáà èçîáðàæåíèÿ: ñ îäíîé ñòîðîíû, ïåðåä
íàìè âïîëíå êîíêðåòíàÿ èñòîðèÿ 14-ëåòíåãî ïîäðîñòêà â ìàëåíüêîì ãîðîäêå <…>.
À ñ äðóãîé – âñÿ ïüåñà ñòàíîâèòñÿ ìàñøòàáíîé ìåòàôîðîé öèíè÷íîãî íàñèëèÿ êàê
óíèâåðñàëüíîãî ÿçûêà ñîöèàëüíîé êîììóíèêàöèè» [8, ñ. 263]. Ìàêñèì – æåðòâà
ìóæñêîé äèñêðèìèíàöèè, ëîæíîãî êîäåêñà, îñíîâàííîãî íà îïðàâäàíèè íàñèëèÿ.
Îêðóæàþùèå, ñëåäóÿ îáùåïðèíÿòûì ñîöèàëüíûì óñòàíîâêàì, ïûòàþòñÿ âîñïèòàòü â
ñëàáîì, äîáðîì, ðîìàíòè÷íîì ïîäðîñòêå æåñòîêîñòü è â òî æå âðåìÿ âíóøèòü åìó
÷óâñòâî âèíû, îáðåêàÿ ãåðîÿ íà àáñîëþòíîå îäèíî÷åñòâî è ìó÷åíè÷åñêóþ ñìåðòü:
«Íî íèêòî èç íèõ íå ñìîòðèò ââåðõ. Òóäà, ãäå òàíöóþò â íåáå ãîëóáè. Òóäà, ãäå
ðîæäàåòñÿ äîæäü. Òóäà, ãäå íà ñàìîì ÊÐÀÞ ñòîèò ÌÀÊÑÈÌ» [9, ñ. 47].

Ðóññêàÿ «íîâàÿ äðàìà» áåñêîìïðîìèññíà è, áåçóñëîâíî, áåçæàëîñòíà: â íåé ïðèñóò-
ñòâóåò áåçâûõîäíîñòü ñóùåñòâîâàíèÿ ãåðîåâ â áåçíàäåæíîì ïðîñòðàíñòâå ëàáèðèíòà,
ãäå íàñèëèå ñòàíîâèòñÿ îáûäåííîñòüþ (ïüåñû Ã. Àõìåòçÿíîâîé, À. Áîãà÷åâîé, Þ. Ìàê-
ñèìîâîé), è äîìèíèðóþò ãèïåðáîëèçèðîâàííûå, øîêèðóþùèå, ãðîòåñêíûå êàðòèíû,
îñíîâàííûå íà ñèìâîëèçàöèè óæàñíîãî (äðàìû Â. Ñèãàðåâà, Þ. Êëàâäèåâà, È. Âû-
ðûïàåâà). Ïðàêòè÷åñêè âñå ðàññìàòðèâàåìûå ïüåñû èìåþò êîëüöåâóþ êîìïîçèöèþ,
à çíà÷èò, ñþæåòíûå ëèíèè â íèõ, êàê ïðàâèëî, ñîåäèíÿþòñÿ â ôèíàëå. Òàêèì îáðà-
çîì, â òåêñòàõ îáúåêòèâèðîâàíî îùóùåíèå òóïèêà. Àóòåíòè÷íûå ãåðîè ðóññêîé «íî-
âîé äðàìû» ïîñòîÿííî ñòðåìÿòñÿ ê ñàìîèäåíòèôèêàöèè, íàñòîé÷èâî èùóò êàêèå-ëèáî
òî÷êè ñîïðèêîñíîâåíèÿ ñ ìèðîì, ïûòàþòñÿ ïðåîäîëåòü àáñîëþòíóþ íåïðèìèðèìîñòü.
Ïîèñê öåííîñòåé ñòàíîâèòñÿ ñâåðõçàäà÷åé ñîâðåìåííûõ ìîëîäûõ ãåðîåâ, íî æåëàíèå
äîêàçàòü îêðóæàþùèì ñîáñòâåííóþ ñîñòîÿòåëüíîñòü ïðèâîäèò èõ ê îòðèöàíèþ íðàâ-
ñòâåííûõ êðèòåðèåâ, ïðèíÿòûõ â îáùåñòâå. Ñïîíòàííûé ïîäðîñòêîâûé áóíò ïðîòèâ
ñòåðåîòèïîâ âëå÷åò çà ñîáîé êðèçèñ èäåíòè÷íîñòè è çàâåðøàåòñÿ òðàãè÷åñêèìè ñòîëê-
íîâåíèÿìè ñ ðåàëüíîñòüþ. Ïî ìûñëè Ì. Ëèïîâåöêîãî, «êîììóíèêàöèÿ ïîñðåäñòâîì
íàñèëèÿ è ïðåâðàùåíèå íàñèëèÿ â ñïîñîá óòâåðæäåíèÿ òðàíñöåíäåíòíûõ öåííîñòåé
íå òîëüêî óñòðàíÿåò âñå àëüòåðíàòèâíûå ñòðàòåãèè ñàìîèäåíòèôèêàöèè è ñîöèàëüíîé
êîììóíèêàöèè, íî è, êàê ìû âèäåëè, ïðèâîäèò ïåðñîíàæåé ÍÄ ê ñàìîðàçðóøåíèþ,
ïî ìåíüøåé ìåðå ðåäóöèðóÿ èõ ëè÷íîñòü ê ñîöèàëüíîé îáîëî÷êå» [8, ñ. 366–367].
Ôåíîìåí «íîâîé äðàìû», ÿâëÿÿñü ÷àñòüþ ñîâðåìåííîãî õóäîæåñòâåííîãî ïðîöåññà,
àêòèâíî âëèÿåò íà íåãî. Íîâåéøàÿ äðàìà, îòðàæàþùàÿ àêòóàëüíûå ïðîáëåìû ñîöèó-
ìà, ÷ðåçâû÷àéíî ðåïðåçåíòàòèâíà, ïîñêîëüêó ðåòðàíñëèðóåò «èçíàíêó» ðåàëüíîñòè.
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RUSSIAN «NEW DRAMA» AXIOLOGICAL EXPERIMENT
AT THE TURN OF THE XX–XXI CENTURY

The research focuses on the problem of ethical choices in
Russian “new drama” at the turn of the XX–XXI century. Nowadays
«new drama» is perceived as an axiological experiment. It has
adopted the main principle of the “Theatre of Cruelty” by Antonin
Artaud; it is shocking and traumatizing the reader/viewer. A hero
of the “new drama” is an inadequate marginal. He is suffering,
aggressive, and being “on the edge”. He seems to be tested for
human viability. Thus, the ethical values are the central problem
in modern drama. The playwrights’ texts are performative. It means,
that they do not reflect a reality, which exists, but they model a
new one, in which the characters would choose between cruelty
and mercy, love and hatred, truth and falsehood, slavery and
freedom.

Key words: new drama, Theatre of Cruelty, axiology, performance,
discourse.
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