
136 Н.С. Скороход

УДК 7/8

Н.С. Скороход*

БРЕХТ И «ЭПИЧЕСКИЙ ОПЫТ» РУССКОЙ СЦЕНЫ

В статье исследуется вопрос о соотношении брехтовской
теории эпического театра и повествовательных сценических
форм, которые развивались параллельно на отечественной
сцене, вводится и анализируется понятие «границы» между
иллюзорным действием и повествованием.

Ключевые слова: Брехт, Немирович-Данченко, граница,
иллюзорное, повествовательное.

Вопрос о взаимовлиянии тех или иных театральных систем – это не всегда вопрос
прямого воздействия: общеизвестно, что отечественный театр и драматургия были
«облучены» идеями Брехта лишь в 1960–70-х гг., опыт этот имеет уже достаточно
широкое освещение в нашем брехтоведении. Цель моих размышлений – собрать и
осмыслить факты, показывающие, что «эпическое» под маской «повествовательного»
возникает на русской сцене задолго до начала практик и теоретических размышлений
немецкого реформатора, а сегодня – обогащенная брехтианским опытом – русско-
говорящая новейшая драма поддерживает и развивает эту традицию.
По мнению Ролана Барта – известного французского филолога и философа-пост-

структуралиста, начинавшего свою карьеру в качестве театрального критика, – ре-
форматор немецкой сцены показал, что возможности театра несоразмерно больше,
чем рассказ увлекательной истории: «Брехт лишил меня всякого интереса к несовер-
шенному театру и приблизительно с этого момента я в театр больше не хожу», –
писал Барт в 1954 году после гастролей Берлинер ансамбль в Париже [1, с. 10].
Сущность революционного брехтианского поворота в технике драмы автор автори-
тетного сочинения по теории драмы второй половины ХХ века Петер Шонди опреде-
лял тем, что к фабуле Брехт добавил т. н. «субъект эпической формы» [2]. Мне же
представляется продуктивным рассмотреть брехтианские формулы в контексте сцени-
ческих выразительных средств, о которых в последнее время часто и много рассужда-
ют теоретики театра, для этой цели необходимо ввести и обосновать понятие т. н.
«границы».
Граница – принципиальное понятие для сцены, пространство которой всегда дели-

лось на несколько разнофункциональных частей: зал, где находятся зрители, площадка,
где играют актеры, а также интервал между ними – часть, которую видят и зрители,
и актеры, пространство «за кулисами» – то, что видят актеры, но не видит зритель.
Интервал между «скеной» и публикой в античные времена назывался «орхестра» –
пространство, занимаемое хором. Интервал этот в музыкальном театре сохранился и по
сей день, он именуется теперь «оркестровой ямой» – в ней находятся музыканты.
Но и в драматическом театре есть «атавизм» орхестры – пространство, где вместе со
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ñâîèì îáîðóäîâàíèåì ïîìåùàþòñÿ ñâåòî-, ðàäèî-, à òåïåðü åùå âèäåîòåõíèêè, îíè â
÷åì-òî ïîäîáíû àíòè÷íîìó õîðó: âêëþ÷àþòñÿ â ñïåêòàêëü â îïðåäåëåííûå ìîìåíòû åãî
äåéñòâèÿ, è ãðàíèöû ïðîñòðàíñòâ, ãäå îíè íàõîäÿòñÿ, ìîæíî îñìûñëèòü äðàìàòóðãè-
÷åñêè.

Íåäàâíî â Òåàòðå Íàöèé ïîÿâèëñÿ ñïåêòàêëü «#ÑÎÍÅÒÛØÅÊÑÏÈÐÀ» (2014),
ãäå ðåæèññåð Òèìîôåé Êóëÿáèí îáûãðàë ïîäîáíóþ ãðàíèöó â äðàìàòóðãèè çðåëèùà:
îáùàÿ ïàòåòèêà ïðåäñòàâëåíèÿ ëîâêî ñíèæàëàñü çäåñü òåì, ÷òî ïàðàëëåëüíî ñ àðòèñòà-
ìè çðèòåëü âèäåë áûòîâàíèå ìîíòèðîâùèêîâ, îáñëóæèâàþùèõ ñïåêòàêëü: ðåæèññåð
îòêðûë äëÿ çðèòåëÿ èõ ïðîñòðàíñòâî.

 Ðàçóìååòñÿ, ñöåíè÷åñêàÿ ãðàíèöà è çàäîëãî äî Áðåõòà íåîäíîêðàòíî ñòàíîâèëàñü
îáúåêòîì òåàòðàëüíîé èãðû. ßðêèé ïðèìåð òîìó – çíàìåíèòûé «Ìóäðåö» Ñ. Ýéçåí-
øòåéíà, ïîëó÷àñîâîé ôèíàë êîòîðîãî – äåñÿòèìèíóòíàÿ «ôèëüìà» – ïåðâûé êèíåìà-
òîãðàôè÷åñêèé îïûò áóäóùåãî àâòîðà «Áðîíåíîñöà “Ïîòåìêèíà”». Äåéñòâèå íà÷àòîå
íà ñöåíå, ïðè ïîìîùè êèíîñúåìêè ïåðåíîñèëîñü íà êðûøó îñîáíÿêà, ãäå ïîìåùàëñÿ
òåàòð Ïðîëåòêóëüòà, è ïðîäîëæàëîñü âî äâîðå, íà òðàìâàéíîé îñòàíîâêå, ãäå îäèí èç
ïåðñîíàæåé ñàäèëñÿ â òðàìâàé è îêîí÷àòåëüíî âûðûâàëñÿ çà ãðàíèöó âèäèìîñòè êàìå-
ðû. Çðèòåëü æå âîñïðèíèìàë äåéñòâèå â åãî íåïðåðûâíîñòè, ïîääàâàÿñü îáìàíó, âåðÿ,
÷òî ãðàíèöû ñöåíû ïîïðîñòó ðàçäâèãàþòñÿ è ñóæàþòñÿ. Íåñîìíåííî, ýòà – âî ìíî-
ãèõ îòíîøåíèÿõ íîâàòîðñêàÿ ïîñòàíîâêà – ÿâèëàñü ïðîîáðàçîì ñàìûõ ðàäèêàëüíûõ
ñöåíè÷åñêèõ îïûòîâ èãðû ñî ñöåíè÷åñêèì ïðîñòðàíñòâîì è åãî ãðàíèöàìè.

Ñ òî÷êè çðåíèÿ ñöåíè÷åñêèõ ñðåäñòâ âûðàçèòåëüíîñòè ãðàíèöà – âàæíåéøàÿ ìàòå-
ðèÿ ñöåíû, äëÿ äðàìàòóðãà, ðåæèññåðà, ñöåíîãðàôà çäåñü ïðåäñòàâëåíî ïîëå âîçìîæíî-
ñòåé, è âîïðîñ, êàêóþ âûáðàòü ñòðàòåãèþ â ýòîì îòíîøåíèè, ñòîèò ïåðåä àâòîðàìè
ñïåêòàêëÿ âñåãäà. Ïðîñòåéøèé ñëó÷àé òðàäèöèîííîãî òåàòðà – ýòî, êîíå÷íî æå, ÷åòâåð-
òàÿ ñòåíà: ïåðñîíàæè äåëàþò âèä, ÷òî çðèòåëÿ íåò, çðèòåëü èì ïîäûãðûâàåò, ïîêëîí â
ôèíàëå ñïåêòàêëÿ – åäèíñòâåííàÿ òî÷êà, ãäå âñå ïåðåñòàþò ïðèòâîðÿòüñÿ. Äà, êîíå÷íî,
ïóáëèêà èíîãäà ïðîáóåò çàÿâèòü î ñåáå, âñòðå÷àÿ è ïðîâîæàÿ àïëîäèñìåíòàìè èçâåñòíî-
ãî àêòåðà, ïîðîé íåçàòåéëèâûé ïðîñòàê êðè÷èò èç çàëà, ÷òî åìó íè÷åãî íå âèäíî èëè íå
ñëûøíî, îäíàêî àêòåðû, êàê ïðàâèëî, îñòàâëÿþò ýòè ïîïûòêè ïðîðâàòü ãðàíèöó áåçî
âñÿêîãî âíèìàíèÿ. Ìíîãèå âåëèêèå ïüåñû ïðîøëîãî íàïèñàíû â ðàñ÷åòå èìåííî íà
òàêóþ ñòðàòåãèþ, íî â èñòîðèè òåàòðà ñóùåñòâîâàëè è äðóãèå âàðèàíòû, êîãäà ãðàíèöà
ìåæäó ïóáëèêîé è ñöåíîé áûëà ïðîçðà÷íà: íà ëþáóþ àêöèþ ñ îäíîé ñòîðîíû ãðàíèöû
ñëåäîâàëà íåìåäëåííàÿ ðåàêöèÿ. Íà ýòè-òî ñòðàòåãèè, ïî îáùåïðèíÿòîìó ìíåíèþ, âî
ìíîãîì îïèðàëñÿ, ñîçäàâàÿ òåîðèþ ýïè÷åñêîãî òåàòðà, Áåðòîëüä Áðåõò.

Îòðèöàÿ êàòàðñèñ è óâëå÷åíèå ïóáëèêè äðàìàòè÷åñêèì ñþæåòîì, Áðåõò ââîäèò â
ïüåñó ò. í. çîíû î÷óæäåíèÿ, êîòîðûå äîëæíû ñîçäàòü äîïîëíèòåëüíûå ãðàíèöû ïî õîäó
äåéñòâèÿ ñïåêòàêëÿ. Â «Òðåõãðîøîâîé îïåðå», íàïðèìåð, Äæåííè-Ìàëèíà, òîëüêî ÷òî
ñäàâøàÿ ïîëèöèè ñâîåãî äðóæêà áàíäèòà Ìýêêè-íîæà ïðîñòèòóòêà, èñïîëíÿåò çîíã
«Î Ñîëîìîíå Ìóäðîì», ñóòü êîòîðîãî ñâîäèòñÿ ê ðåôëåêñèè íà òåìó òîëüêî ÷òî ïðî-
èçîøåäøåãî ñîáûòèÿ: öàðÿ Ñîëîìîíà ñãóáèëà ìóäðîñòü, Öåçàðÿ – ñìåëîñòü, Áðåõòà –
ïðàâäèâîñòü, à åå äðóæêà-áàíäèòà – ÷óâñòâåííîñòü. Î÷åâèäíî, ÷òî òàêàÿ ýðóäèöèÿ è
ñïîñîáíîñòü ê ñóæäåíèþ îá èäåàëèçìå ñ èñòîðè÷åñêèõ ïîçèöèé âûõîäèò çà ãðàíèöû
îïûòà ýòîé ãåðîèíè. Íî êòî òîãäà àäðåñóåò çðèòåëþ çîíã î «Ñîëîìîíå Ìóäðîì»? Àêò-
ðèñà, èãðàþùàÿ Äæåííè? Íåêèé «ñóáúåêò ïîâåñòâîâàíèÿ»? Èëè ñàì Áåðòîëüä Áðåõò?

Èçâåñòíåéøèé ðîññèéñêèé ëèòåðàòóðîâåä è èñòîðèê òåàòðà Áîðèñ Çèíãåðìàí â óìíîì
è òîíêîì àíàëèçå ýòîé ïüåñû çàìå÷àåò: «Ðàçðóøåíèå îðãàíè÷åñêîé íåïðåðûâíîñòè äåé-
ñòâèÿ óñèëèâàåòñÿ òåì, ÷òî è áåç òîãî ðàçðîçíåííûå, íå ñïàÿííûå ìåæäó ñîáîé ýïèçîäû
ïðåðûâàþòñÿ ýñòðàäíûì ïåíèåì (çîíãîì), ñîâåðøåííî íå îáÿçàòåëüíûì äëÿ ðàçâèòèÿ
ñþæåòà… <…> Çîíã ðàçâàëèâàåò ñþæåò è óáèâàåò ñöåíè÷åñêóþ èëëþçèþ [3, ñ. 224–225].
Ïðèçíàâ ðàçðûâ ãðàíèö èëëþçîðíîãî äåéñòâèÿ, Çèíãåðìàí îäíàêî âåñüìà îñòîðîæíî
ðàññóæäàåò î ôåíîìåíå «âûõîäà àêòåðà èç ðîëè»: «Â çîíãå äàþò ñåáÿ çíàòü íåèçâåñòíûå
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íàì íðàâñòâåííûå êà÷åñòâà ãåðîÿ è åãî ñêðûòûå äóøåâíûå ðåçåðâû; èì íå äàíî ïðî-
ÿâèòüñÿ â óçêèõ ðàìêàõ ñóùåñòâóþùèõ æèòåéñêèõ îòíîøåíèé – â ïðåäóñòàíîâëåííûõ
ãðàíèöàõ äðàìàòè÷åñêîãî ñþæåòà» [3, ñ. 255]. Çäåñü ìû îêóíàåìñÿ â ñëîæíóþ â òåîðåòè-
÷åñêîì îòíîøåíèè ìàòåðèþ – ÷òî åñòü ãðàíèöà ïåðñîíàæà? Êàê åå îïðåäåëÿë è ïîíèìàë
ñàì Áåðòîëüä Áðåõò? Î÷åíü ÷àñòî áðåõòîâñêèé çîíã ïîíèìàåòñÿ ó íàñ êàê àáñîëþòíûé
«âûõîä èç ðîëè» è îáðàùåíèå â çàë îò ëèöà ñàìîãî àêòåðà. Íî òàê ëè ýòî? Ó Áðåõòà ìû
ìîæåì ïðî÷åñòü: «Ñîâñåì íåäîñòàòî÷íî ðàçðàáîòàòü îáðàç ëèøü íàñòîëüêî, íàñêîëüêî ýòî
íåîáõîäèìî ïî õîäó äåéñòâèÿ äàííîé ïüåñû. Â íåì äîëæíî áûòü åùå ÷òî-òî êîíêðåòíîå,
íåïîâòîðèìîå, ïîçâîëÿþùåå äîãàäûâàòüñÿ, ÷òî â îïðåäåëåííûõ ñîöèàëüíûõ óñëîâèÿõ
ýòî ëèöî ìîæåò äåéñòâîâàòü è ïî-äðóãîìó» [4, ñ. 121] .

Ïðåäïîëîæó: âûõîäÿ çà ãðàíèöû èëëþçîðíîãî äåéñòâèÿ, àêòåð íå âïîëíå «îáíóëÿåò»
ñâîéñòâà ïåðñîíàæà, è, ïðåâðàùàÿñü èç îáúåêòà â ñóáúåêò èñòîðèè, òî åñòü â ÷àñòèöó
ïîâåñòâîâàíèÿ, åùå íåñåò â ñåáå «ñëåä» ãåðîÿ, â øêóðå êîòîðîãî òîëüêî ÷òî ïîáûâàë.
Òàêèì îáðàçîì îí äåëàåò ãðàíèöó ìåæäó «ñîáûòèåì èçîáðàæàåìûì» è «ñîáûòèåì èçîá-
ðàæåíèÿ» ðàçìûòîé, â ýòîì, êàê ìíå êàæåòñÿ, îñíîâíàÿ çàãàäêà áðåõòèàíñêîãî çîíãà.
È ïðè ïðîäîëæåíèè ðàññóæäåíèé íà òåìó ãðàíèö ýïè÷åñêîãî è èëëþçîðíîãî ïðåä-
ñòàâëÿåòñÿ ïðîäóêòèâíûì ñðàâíèòü òåõíîëîãèé ýïè÷åñêîãî òåàòðà ñ ïðàêòèêàìè ðàáîòû
íàä «áîëüøèìè ðîìàíàìè» îäíîãî èç îñíîâàòåëåé ÌÕÒ Âë.È. Íåìèðîâè÷à-Äàí÷åíêî1.

Àíàëèçèðóÿ èñòîêè áðåõòîâñêîé òåîðèè, è çàðóáåæíûå, è îòå÷åñòâåííûå èññëåäîâà-
òåëè ñïðàâåäëèâî ñâÿçûâàþò åãî ñ ïðàêòèêàìè ñîâåòñêîãî àâàíãàðäíîãî òåàòðà, íî íå
çàìå÷àþò îãðîìíûé îïûò èíñöåíèçàöèè ïðîçû íà ñöåíàõ òåàòðîâ òðàäèöèîííûõ, íî,
íà ìîé âçãëÿä, ýòîò îïûò èìååò ê òåîðèè ýïè÷åñêîãî òåàòðà íåïîñðåäñòâåííîå îòíîøå-
íèå. Îáùåèçâåñòíî, ÷òî èìåííî â ñòåíàõ ÌÕÒ åùå â íà÷àëå ÕÕ âåêà ïîÿâèëèñü î÷åðòà-
íèÿ ñöåíè÷åñêîãî ïîâåñòâîâàíèÿ. Â 1910 ãîäó Âë.È. Íåìèðîâè÷à-Äàí÷åíêî âûïóñòèë
äâóõ÷àñòíûé «ñïåêòàêëü-ðîìàí» «Áðàòüÿ Êàðàìàçîâû», ýòîò îïûò è ñòàë ñ ìîåé òî÷êè
çðåíèÿ, ïåðâîé ïðàêòèêîé îñìûñëåíèÿ ãðàíèöû ìåæäó ñöåíè÷åñêîé èëëþçîðíîé èñòî-
ðèåé è ïîâåñòâîâàíèåì íà îñíîâå ïðîçû. Âèäåâøèé ïðåìüåðó «Êàðàìàçîâûõ» êðèòèê
Þðèé Áåëÿåâ íàçâàë ñïåêòàêëü åäâà ëè íå «ïåðâûì îïûòîì “èíñöåíèðîâàííîãî ðîìà-
íà”, íå ïîáûâàâøåãî â ëàïàõ ó “ïåðåäåëûâàòåëåé”» [5, ñ. 313]. Ðàäèêàëèçì ðåæèññåðà
ñîñòîÿë â òîì, ÷òî îí îòêðîâåííî ïðèçíàâàëñÿ çðèòåëþ, ÷òî ïåðåíîñèò íà ñöåíó ðîìàí,
æàíð ñïåêòàêëÿ â àôèøå áûë îáîçíà÷åí êàê «îòðûâêè èç ðîìàíà Äîñòîåâñêîãî». Ñâîé
çàìûñåë è åãî âîïëîùåíèå Íåìèðîâè÷-Äàí÷åíêî îïèñûâàë òàê: «Èãðàëè â 2 âå÷åðà.
Åñëè áû öåíçóðà ðàçðåøèëà ñòàðöà Çîñèìó – èãðàëè áû â òðè âå÷åðà. Òàì ïðèñóòñòâî-
âàë ò. í. ÷òåö, îáðàçîâàííûé ÷èòàòåëü, ôèëîëîã, ñîâðåìåííèê çðèòåëåé. ×òåö áóäåò
Çâàíöåâ. Åìó ìíîãî íàäî ÷èòàòü, î÷åíü òîíêî, â òîí âñòóïàòü. <…> ×òåö èíîãäà
âûñòóïàåò ñðåäè äåéñòâèÿ. Êàæåòñÿ, ýòî âûéäåò ýôôåêòíî» [6, ñ. 72].

Ïîñëå ïåðâîé ÷àñòè «Áðàòüåâ Êàðàìàçîâûõ» äðóãîé òåàòðàëüíûé ðåöåíçåíò – Ñåðãåé
ßáëîíîâñêèé – íà÷àë ñòàòüþ â ãàçåòå «Ðóññêîå ñëîâî» ñ îïèñàíèÿ ñàìîãî íåîáû÷íîãî
ýëåìåíòà ýòîé ïîñòàíîâêè – ãðàíèöû ìåæäó èëëþçîðíûì ïðîñòðàíñòâîì è ïðîñòðàíñòâîì
×òåöà. «Ñöåíà â ýòîò âå÷åð ïðåäñòàâëÿëà ñîáîé áîëüøèå îòêëîíåíèÿ îò èçâåñòíîé êàðòèíû:
áîëüøîé ïåðåäíèé çàíàâåñ îòñóòñòâîâàë; ñàìà ñöåíà áûëà óêîðî÷åíà: îò íåå îòíÿòà ïðèáëè-
çèòåëüíî ÷åòâåðòàÿ ÷àñòü â äëèíó. Ýòà ÷åòâåðòàÿ ÷àñòü îòäåëåíà êîëîííàìè. <…> Íà âîçâû-
øåíèè – çàäðàïèðîâàííàÿ êàôåäðà; íà íåé – ëàïìà; çà êàôåäðîé ã. Çâàíöåâ è ÷èòàåò ñâîèì
áîãàòåéøèì áàñîì… Îñòàþùèåñÿ äëÿ äåéñòâóþùèõ ëèö òðè ÷åòâåðòè ñöåíû òàêæå íåî-
áû÷íû: ñöåíà óìåíüøåíà…» [7, ñ. 279]. Êðèòèê ïîä÷åðêèâàåò, ÷òî ýòà – äîòîëå íèãäå íå
âèäàííàÿ – ôîðìà ñïåêòàêëÿ ïðîñòî îøàðàøèëà ïóáëèêó. Äàëåå îí ïîäðîáíî îïèñûâàåò,
÷òî ïàðòèÿ ×òåöà-Çâàíöåâà è íà÷èíàëà ñïåêòàêëü: «Îí ñäåëàë êðîøå÷íîå âñòóïëåíèå î òîì,
÷òî Àëåøó ïîñëàë â ìèð ñòàðåö Çîñèìà, è çàòåì îí ðàç ïÿòü ïðåðûâàë äåéñòâèå âñòàâêà-

1 Ïîäðîáíî ðàáîòà Âë. È. Íåìèðîâè÷à-Äàí÷åíêî íàä ðîìàíàìè «Áðàòüÿ Êàðàìàçîâû»
Ô.Ì. Äîñòîåâñêîãî è «Âîñêðåñåíèå» è «Àííà Êàðåíèíà» Ë.Í. Òîëñòîãî îïèñàíû àâòîðîì
ñòàòüè â êíèãå «Êàê èíñöåíèðîâàòü ïðîçó» [10].
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ìè…» [7, ñ. 280]. Ôèãóðà ïîâåñòâîâàòåëÿ è ôîðìà åãî ïðåçåíòàöèè â ñïåêòàêëå, îòäåëüíàÿ
«âûãîðîäêà» äëÿ ×òåöà âûçâàëè îæèâëåííóþ ïîëåìèêó íå òîëüêî ñðåäè ðåöåíçåíòîâ è
îáðàçîâàííîé ïóáëèêè, â äèñêóññèþ âîêðóã èíñöåíèçàöèè ðîìàíà âêëþ÷èëèñü òàêèå âåëè-
êèå óìû, êàê Âÿ÷. Èâàíîâ è Ä. Ìåðåæêîâñêèé. Ïîëÿðíîñòü ìíåíèé òîëüêî ïîäòâåðæäàëà
íåñîìíåííîñòü îòêðûòèÿ Íåìèðîâè÷à-Äàí÷åíêî: îäíè âèäåëè â «Êàðàìàçîâûõ» ïîêóøå-
íèå íà ïðèðîäó òåàòðà, äðóãèì – íàïðîòèâ, ñïåêòàêëü êàçàëñÿ âîçâðàùåíèåì ê åãî èñòîðè-
÷åñêèì èñòîêàì: â ×òåöå Çâàíöåâà ïðåäïîëàãàëè âîçðîæäåíèå àíòè÷íîãî õîðà.

Âñêîðå ïîñëå ïðåìüåðû ðåæèññåð ñðàâíèë óñïåõ «Áðàòüåâ Êàðàìàçîâûõ» ñ òðèóìôîì
ìõàòîâñêîé «×àéêè», Âëàäèìèð Èâàíîâè÷ áûë óâåðåí, ÷òî ÌÕÒ ñòîèò íà ïîðîãå òåàòðàëü-
íîãî îòêðûòèÿ: «Ìû âñå õîäèëè âîêðóã äëèííîãî çàáîðà è íàêîíåö-òî âûøëè íà ñâåò», –
ïèñàë îí Ñòàíèñëàâñêîìó. Îí ïîëàãàë, ÷òî ïðèåì, êîòîðûé îí èñïîëüçîâàë â «Áðàòüÿõ
Êàðàìàçîâûõ» ñïîñîáåí ðàçðóøèòü ïðåæíþþ ñöåíè÷åñêóþ ôîðìó, è îòíûíå âåëèêèé ðî-
ìàí ìîæåò áûòü îñâîåí ñöåíîé ñ ïîìîùüþ âûõîäà íà ñöåíó ×òåöà, âîçìîæíîñòè êîòîðîãî
íåîãðàíè÷åííû. È ÷òî ïðîéäåò ñîâñåì íåìíîãî âðåìåíè, «êàê âàì äàæå Îñòðîâñêèé ïîêà-
æåòñÿ ñêó÷íûì ñâîèìè òåàòðàëüíûìè óñëîâíîñòÿìè… äàæå ×åõîâ!» [6, ñ. 71].

Ïðèíöèïèàëüíî, ÷òî ïîäîáíàÿ ïðîáà «ýïèçàöèè» òåàòðà ñäåëàíà â 1910 ãîäó, êîãäà
äâåíàäöàòèëåòíèé Áåðòîëüä Áðåõò åùå íå ïîìûøëÿë î ñâîèõ ïðèíöèïèàëüíûõ ðàçíî-
ãëàñèÿõ ñ Àðèñòîòåëåì. Èíòåðåñíî, ÷òî ãðàíèöó ìåæäó ïîâåñòâîâàíèåì è èëëþçîðíîé
èñòîðèåé ðåæèññåð íà ýòîì ýòàïå âîñïðèíèìàë áóêâàëüíî: êîãäà çâó÷àë áàñ Çâàíöåâà,
æèçíü íà ñîñåäíåé ïëîùàäêå, ãäå íàõîäèëèñü «ñóáúåêòû èñòîðèè», çàìèðàëà. Âïðî-
÷åì, è çäåñü îäíîìîìåíòíî áûëî ñäåëàíî åùå îäíî îòêðûòèå. Äåëî êàñàëîñü ñöåíû
ñóäà íàä Ìèòåé Êàðàìàçîâûì: ñóäüè â òå ãîäû íå ìîãëè ïîÿâèòüñÿ íà ñöåíå ïî
ïðè÷èíå öåíçóðû, òàê âîò – èìåííî Çâàíöåâ è ÷èòàë ðåïëèêè íå ïðåäñòàâèìûõ
ïåðñîíàæåé, êîòîðûå áûëè íåîáõîäèìû äëÿ íîðìàëüíîãî òå÷åíèÿ èñòîðèè, î ÷åì ñ
íåäîóìåíèåì, âîñõèùåíèåì èëè âîçìóùåíèåì îòìå÷àëîñü â ðåöåíçèÿõ. Íàäî ñêàçàòü,
÷òî ýòîò ïðèåì ñ÷èòàåòñÿ íåîáû÷íûì è ïî ñåé äåíü: â íåäàâíåé èíñöåíèçàöèè «Âîé-
íû è ìèðà» (2015), ïðåäïðèíÿòîé ìîñêîâñêèì ðåæèññåðîì Âèêòîðîì Ðûæàêîâûì íà
ñöåíå ÁÄÒ èì. Òîâñòîíîãîâà ïåðñîíàæ «ýïè÷åñêîé ôîðìû» – íàøà ñîâðåìåííèöà
Íàòàëèÿ Èëüèíè÷íà, â èñïîëíåíèè ëåãåíäàðíîé Àëèñû Ôðåéíäëèõ, êîòîðàÿ, êàê êîã-
äà-òî àêòåð ÌÕÒ Çâàíöåâ, âåäåò íàñ ïî ðîìàíó è èíîãäà «ïîäàåò ðåïëèêè» Íàòàøè
Ðîñòîâîé – ãåðîèíÿ ýòà â èëëþçîðíîé èñòîðèè ñïåêòàêëÿ îòñóòñòâóåò âîâñå.

Ïî÷åìó æå Íåìèðîâè÷-Äàí÷åíêî íå ñòàë «ðóññêèì Áðåõòîì» è íå ñîâåðøèë îòêðû-
òèÿ «òåàòðà ýïè÷åñêîé ôîðìû»? Äóìàþ, ïðè÷èí ìîæíî íàéòè ìíîæåñòâî, íî ñàìàÿ
ãëàâíàÿ èç íèõ ñîñòîèò â òîì, ÷òî Âëàäèìèð Èâàíîâè÷ ïðèøåë â ðåæèññóðó èç
ëèòåðàòóðû è íà âñþ ñâîþ æèçíü îñòàëñÿ óáåæäåííûì ëèòåðàòóðîöåíòðèñòîì. Ïîñëå
«Êàðàìàçîâûõ» åãî îêðûëèëà ñàìà âîçìîæíîñòü ïåðåíîñà «ðîìàíà íà òåàòð», áåç íåèç-
áåæíûõ ïðè äðàìàòèçàöèè ïîòåðü. È ïðèìåíÿÿ ïðè ïîñòàíîâêå Äîñòîåâñêîãî ðàäè-
êàëüíåéøèå ïðèåìû, ðåæèññåð íå ðèñêíóë îñìûñëèòü ñâîè ïðàêòèêè ñ òî÷êè çðåíèÿ
ñöåíè÷åñêîé, òåàòðàëüíîé. Ïðèøåäøèé ÷åðåç òðè ãîäà íåóñïåõ «Ñòàâðîãèíà» (1913) –
ñëåäóþùåãî îïûòà ïîñòàíîâêè ïðîçû « ðàçî÷àðîâàë ðåæèññåðà â ñâîåì îòêðûòèè.

Îäíàêî ÷åðåç äâàäöàòü ëåò – â äðóãóþ ýêîíîìè÷åñêóþ, ñîöèàëüíóþ è êóëüòóðíóþ
ýïîõó – Íåìèðîâè÷-Äàí÷åíêî âíîâü áåðåòñÿ íà ïîñòàíîâêó «áîëüøîãî ðîìàíà», íà
ýòîò ðàç «Âîñêðåñåíèÿ» Ë.Í. Òîëñòîãî. Îäèí èç âåëè÷àéøèõ òåàòðàëüíûõ èññëåäîâàòå-
ëåé è òåîðåòèêîâ ïðîøëîãî âåêà Êîíñòàíòèí Ðóäíèöêèé ñðàâíèâàë äâå ïîñòàíîâêè
ðåæèññåðà èìåííî ñ òî÷êè çðåíèÿ íàëè÷èÿ «ñóáúåêòà ýïè÷åñêîé ôîðìû»: «Çàìûñåë åãî
ñïåêòàêëÿ “Âîñêðåñåíèå” ðàçâèâàë èäåþ, íåêîãäà ñòîëü óäà÷íî ðåàëèçîâàííóþ â “Áðà-
òüÿõ Êàðàìàçîâûõ”: ôîðìó ñïåêòàêëÿ-ðîìàíà è çäåñü ñêðåïëÿëà ñêâîçíàÿ ðîëü ÷òåöà,
âûñòóïàâøåãî îò èìåíè àâòîðà. Íî åñëè â “Áðàòüÿõ Êàðàìàçîâûõ” ÷òåö ñîïðîâîæäàë
äåéñòâèå ñïåêòàêëÿ, òî â “Âîñêðåñåíèè” “ëèöî îò àâòîðà” àêòèâíî âåëî çà ñîáîé âåñü
ñïåêòàêëü, èíîãäà ïðèîñòàíàâëèâàëî åãî õîä, çàòåì âíîâü ïðèâîäèëî â äâèæåíèå è
íåïðèíóæäåííî ñâÿçûâàëî ìåæäó ñîáîþ ïðîñòðàíñòâî ñöåíû ñ ïðîñòðàíñòâîì çðèòåëü-
íîãî çàëà, ïåðñîíàæåé òîëñòîâñêîãî ðîìàíà – ñî çðèòåëÿìè 30-õ ãîäîâ» [8, ñ. 35].
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Ìû âèäèì, ÷òî èäåÿ «ãðàíèöû» ìåæäó ïîâåñòâîâàíèåì è èëëþçîðíîé èñòîðèåé
áûëà îñìûñëåíà Íåìèðîâè÷åì èíà÷å: åñëè ðàíüøå îíà áûëà «òâåðäîé», îïðåäåëÿëàñü
ïðîñòðàíñòâîì è çàêðåïëÿëàñü ñöåíîãðàôè÷åñêè, òî â «Âîñêðåñåíèè» ãðàíèöà óæå
«ïðîçðà÷íà», îíà ñîçäàåòñÿ è ðàçðóøàåòñÿ îñîáûì ïîëîæåíèåì Ëèöà îò àâòîðà, ðîëü
êîòîðîãî ñ áëåñêîì èñïîëíÿë Â.È. Êà÷àëîâ.

Â ñïåêòàêëå ïî Òîëñòîìó áûëè ïîñòðîåíû èíûå îòíîøåíèÿ ìåæäó ñóáúåêòîì ýïè-
÷åñêîé ôîðìû – Ëèöîì îò àâòîðà – ïóáëèêîé. Åñëè Çâàíöåâ, êàê èçâåñòíî, ÷èòàë
ðîìàí áåñïðèñòðàñòíî, òî «Ëèöî îò àâòîðà» Êà÷àëîâà áûëî ëèøåíî íåéòðàëüíîñòè ïî
îòíîøåíèþ ê ôàáóëå. Î÷åâèäåö ñïåêòàêëÿ ïèñàë, ÷òî Êà÷àëîâó «…ïðèíàäëåæàëè íå
òîëüêî ñëîâà, àâòîðñêèé òåêñò, íî è èäåÿ ñïåêòàêëÿ, âñÿ ýìîöèîíàëüíàÿ ñèëà, âåñü
òåìïåðàìåíò è íåðâ àâòîðà; íåîáõîäèìî áûëî çàðàçèòü çðèòåëÿ ñâîèì îòíîøåíèåì ê
ïðîèñõîäÿùåìó è â òî æå âðåìÿ ïîìî÷ü äåéñòâóþùèì ëèöàì ðàñêðûòü èäåéíóþ
ñóùíîñòü ðîìàíà» [8, ñ. 212].

È â ýòîì – èäåîëîãè÷åñêîì – îòíîøåíèè îïûò «Âîñêðåñåíèÿ» ìîæíî ñ÷èòàòü áîëåå
áðåõòèàíñêèì, ïîñêîëüêó ôîðìàëüíûå ïðèåìû, è â ÷àñòíîñòè èãðû ñ ãðàíèöåé ìåæäó
èëëþçîðíûì è ðàññêàçàííûì, ñî÷èíÿëèñü Áðåõòîì ñ êîíêðåòíîé ñîäåðæàòåëüíîé öåëüþ.
«Áðåõò íå çàõîòåë îáëåêàòü ðåâîëþöèîííîå ñîäåðæàíèå â ñòàðûå òåàòðàëüíûå ôîðìû …
îí îòâîåâàë äëÿ òåàòðàëüíîé ìàòåðèè ñîâåðøåííî íîâûé ñòàòóñ, ïîëíîñòüþ ïîä÷èíåí-
íûé äåéñòâèþ ïîëèòè÷åñêèõ ñèë» [1, ñ. 95], – ñïðàâåäëèâî óòâåðæäàë Áàðò.

Íàäî ïðèíÿòü âî âíèìàíèå, ÷òî ïðåìüåðà «Âîñêðåñåíèÿ» ñîñòîÿëàñü 30 ÿíâàðÿ
1930 ãîäà, è â òîì æå ÿíâàðå 1930-ãî Àëåêñàíäð Òàèðîâ âûïóñêàåò â Êàìåðíîì òåàòðå
ïåðâîãî «ðóññêîãî Áðåõòà»: «Îïåðó íèùèõ» – «Òðåõãðîøîâóþ îïåðó» Áðåõòà â ïåðå-
âîäå Âàäèìà Øåðøåíåâè÷à è Ëüâà Íèêóëèíà. Ïüåñà, êîòîðóþ Çèíãåðìàí íàçâàë
«×àéêîé» ýïè÷åñêîãî òåàòðà, äàåòñÿ âñåãî â íåñêîëüêèõ êâàðòàëàõ îò ìõàòîâñêîé ñöå-
íû, íî íèêàêèõ ïàðàëëåëåé, åñòåñòâåííî, íèêòî íå ïðîâîäèò: ñëèøêîì äàëåêèå äðóã
îò äðóãà òèïû òåàòðà ïðåäúÿâëÿëè ìèðó òîãäà Òàèðîâ è Íåìèðîâè÷-Äàí÷åíêî,
è ìûñëü î ñîâïàäåíèÿõ ìîãëà ïîêàçàòüñÿ íå ïðîñòî íåâåðíîé – êîùóíñòâåííîé.

Îäíàêî òåïåðü íàñòàëî âðåìÿ îòìåòèòü òîò ôàêò, ÷òî â 1930 ãîäó ðàçìûøëåíèÿ è
îòêðûòèÿ Íåìèðîâè÷à-Äàí÷åíêî øëè ïàðàëëåëüíî ñîçäàíèþ òåîðèè ýïè÷åñêîãî òåàò-
ðà. Íå êàñàÿñü â ýòîé ñòàòüå ñîáñòâåííî òàèðîâñêîãî ñïåêòàêëÿ ïî Áðåõòó è îñòàâëÿÿ
çà ñêîáêàìè òåìó ïðîíèêíîâåíèÿ è óêîðåíåíèÿ ñîáñòâåííî áðåõòèàíñêèõ èäåé íà
ñîâåòñêîì òåàòðàëüíîì ïðîñòðàíñòâå, çàôèêñèðóåì ñõîäñòâî â ôîðìàëüíîì è ñóùíîñ-
òíîì ïîñòðîåíèè ñóáúåêòà ýïè÷åñêîé ôîðìû ó Áðåõòà è Íåìèðîâè÷à-Äàí÷åíêî.

Òàê, îòòà÷èâàÿ ñâîè èäåè íà «Òðåõãðîøîâîé îïåðå», Áðåõò êàê áóäòî çàÿâëÿë ïóáëèêå:
âîò âàì òðåõãðîøîâàÿ èñòîðèÿ ñ ïûëüíîé ïîëêè èñòîðèè àíãëèéñêîãî òåàòðà, à âîò êàêèå
ìûñëè âûçûâàåò îíà ó íàñ ñåãîäíÿ, â 1928 ãîäó, ñ òî÷êè çðåíèÿ íàøåãî ìàðêñèçìà. Íî
ïðèáëèçèòåëüíî òå æå çàäà÷è ñòàâèò ïåðåä ñîáîé è ðåæèññåð «Âîñêðåñåíèÿ»: «âûòðÿõíóâ»
èç ðîìàíà âñå áîãîèñêàòåëüñòâî «äîðåâîëþöèîííîãî» Òîëñòîãî, Íåìèðîâè÷-Äàí÷åíêî,
à âåðíåå, åãî Ëèöî îò àâòîðà ïðåäñòàâëÿåò çðèòåëÿì òðàêòîâêó «ïûëüíîãî» ðîìàíà» êàê
îòðèöàíèå áóðæóàçíûõ èíñòèòóòîâ è ìåæëè÷íîñòíûõ îòíîøåíèé è óòâåðæäåíèå ãóìà-
íèçìà. Â ñõåìå òàêàÿ èíòåðïðåòàöèÿ áûëà íå ÷åì èíûì, êàê «òî÷êîé ïåðåñå÷åíèÿ» îòíî-
øåíèé ê òîëñòîâñêîìó ðîìàíó Íåìèðîâè÷à-Äàí÷åíêî è ñîâåòñêîé öåíçóðû: èäåîëîãè÷åñ-
êè-âûâåðåííîé îôèöèàëüíîé âåðñèåé «îñîâå÷åííîãî ìàðêñèçìà» íà÷àëà 1930-õ ãã.

Òàêèì îáðàçîì, ðîññèéñêàÿ ñöåíà â ïåðâîé ïîëîâèíå ÕÕ âåêà ôàêòè÷åñêè âåëà
ïàðàëëåëüíûå ïîèñêè â îáëàñòè òåàòðà «ýïè÷åñêîé ôîðìû»: â îäíîé ñòîðîíû, ðàçâè-
âàÿ ïðàêòèêè àâàíãàðäíîãî òåàòðà, ñ äðóãîé – çàíèìàÿñü âîïëîùåíèåì ïðèíöèïèàëü-
íûõ äëÿ ðóññêîé êóëüòóðû ïîâåñòâîâàòåëüíûõ òåêñòîâ.
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BRECHT AND RUSSIAN «NARRATIVE EXPERIENCE»

The article explores the question of relationship between the
Brecht theory and the ideas of the so called “theatre narrative”
created in Russian theatre in a parallel. The author introduces and
examines the concept of “boundaries” between action and narration
in drama and theatre.

Key word: Brecht, Nemirovich-Danchenko, boundary, illusory,
narrative.
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